Desde el afio 2005, un grupo de titiriteros e
investigadores trabajamos en la elaboracién
de un proyecto documental sobre la historia
del teatro espanol de titeres. En cada docu-
mento que estudiamos, constatamos el
tremendo vacio que existe en nuestra historia
del teatro y, particularmente, en la del olvida-

do Teatro de Figuras.

En 2007 iniciamos la recuperacién del género
teatral de mdquina real, con especticulos
como El esclavo del demonio, Lo fingido
verdadero o La selva sin amor. Presentes en
los principales festivales de teatro cldsico de
Espana y Europa. Este género ya se estudia en
universidades de Madrid, Varsovia, Ithaca
(Nueva York) o Los [\ngeles (California),

entre otras.

El esfuerzo por la recuperacién de la maquina
real ha generado un excelente medio de inves-
tigacién para el mejor conocimiento del
teatro cldsico: de sus textos literarios y, sobre
todo, de su puesta en escena (escenografia,
musica, técnica interpretativa, etc.). Y ofre-
cerlo al puablico que, formado a lo largo de las
tltimas décadas, se interesa por especticulos
de calidad, maxime cuando, como en este
caso, combinan su caricter culto con las raices
mds populares y, tal como sucedia en nuestro
Siglo de Oro, atrae conjuntamente a publico
adulto y al infantil.
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El recorrido de la exposicién comienza en
el siglo XI: con la expansién drabe en
al-Andalus lleg6 el misterioso khayal al-zill,
o teatro de sombras; pieles recortadas que
se proyectaban sobre pantallas iluminadas
por antorchas y que fascinaban al publico
durante festividades musulmanas. En las
ciudades de contacto —especialmente
Toledo tras 1085— convivieron durante
generaciones hablantes del romance anda-
lusi y de los romances del norte. La plaza,
el atrio y la feria funcionaron como espa-
cios de traduccién cotidiana: alli la
cancién, la juglaria y el especticulo breve
difundian férmulas y vocabulario com-
prensibles para publicos mixtos. Las
jarchas muestran que esa lengua vulgar
podia circular artisticamente en forma de
estribillo, y la escritura romance temprana
en dmbitos urbanos refleja un ecosistema
lingiiistico heterogéneo. En ese contexto
llegaron, a plazas y caminos, juglares
cristianos con sus bavasteles, aquellos
primeros titeres-instrumento que acompa-
fiaban romances épicos y serranillas, dando
voz y movimiento a relatos transmitidos de
boca en boca y contribuyendo al desarrollo
de la lengua romance.

Con la consolidacién del cristianismo,
muchas ceremonias litargicas fueron trans-
formdndose en espectdculo: los tropos en
latin, recitados y cantados en el atrio de las
iglesias, dieron lugar a dramas litdrgicos

como la Visitatio o el Quem quaeritis, donde
pequefios retablos mecdnicos y articulados
ilustraban la Pasién de Cristo. Fue un teatro
nacido de la fe y del asombro, capaz de explicar
con imdgenes aquello que el pueblo no com-
prendia en latin. Con el tiempo, aquel rito
solemne salié de claustros y sacristias y se volvié
mds satirico y profano en plazas y corrales,
preludio de los juegos de escarnio que alimenta-
rian las comedias renacentistas.

Pero fue en el Siglo de Oro cuando el teatro de
tramoya alcanzé cotas extraordinarias. Un inge-
niero florentino, Cosimo Lotti, revolucioné la
escena cortesana y, bajo la mirada de Felipe IV,
se consolidaron las mdquinas reales: efectos y
artificios capaces de hacer volar a dioses y
héroes, como sucede en La selva sin amor de
Lope de Vega. Aquel despliegue de imaginacién
escénica brillé hasta que, en 1765, la Real
Cédula prohibié los autos sacramentales y las
“comedias de santos”, y parte del género se refu-
gi6 en las fiestas patronales de pueblos y aldeas.

La Ilustracién y la Revolucién Industrial abrie-
ron nuevas ventanas: cosmoramas animados,
linternas mdgicas y panoramas mecdnicos mos-
traban paisajes nunca vistos, mientras el titere
de guante —con su mordaz Don Cristébal—
sobrevivia como herramienta de critica social.
En el Romanticismo, Moratin y Zorrilla incor-
poraron decorados realistas, fantasmagorias y
juegos de luz de gas; mds tarde, Valle-Incldn
convirtid el esperpento en espejo de una Espana

agonica. Y, ya a las puertas del siglo XXI,
las vanguardias hallaron en Francisco
Nieva y sus “marionetas furiosas” un vehi-
culo para el absurdo y la ironia, cerrando
un ciclo milenario en el que esos seres de
madera y piel, aparentemente sin alma,
nunca dejaron de hablar de nosotros.

La Mdquina Real se ha convertido en el
nombre de nuestra compania. Alterna-
mos el trabajo de investigacién y produc-
cién teatral con una intensa labor social y
formativa. Entre 2017 y 2024 hemos
formado a decenas de personas en la cons-
truccién de escenografias barrocas y de
otros periodos; a dinamizadores cultura-
les; a educadores en artes escénicas; y a
jovenes en produccién audiovisual.

En la actualidad, nuestra compania conti-
nua trabajando para recuperar una forma
de diversidon que estuvo vigente en Espana
durante siglos —muy especialmente en el
Siglo de Oro de la dramaturgia espafo-
la— y que constituye, por tanto, una
parte esencial de nuestro patrimonio
cultural. Estamos convencidos de que este
teatro de titeres adn tiene mucho que
aportar a la sociedad del siglo XXI, pues
posee esa cualidad atemporal que permite
a lo clésico dialogar con publicos de cual-
quier época.

Mis informacién: lamaquinareal.com



